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Res nata (cosa nacida) es una expresion latina que hace referencia al mundo fisico, es decir, a la materia que
percibimos a través de nuestros sentidos. La ética catdlica, al despreciar esas cosas terrenales en favor de las
celestiales, ha propiciado que dicha expresion diera origen al vocabulo vulgar “nada” (castellano, portugués), y
también al “res” catalan o el “rien” francés. Mi pieza musical Res nata: reflexion ontolégica sobre el ornamento se
detiene sobre esa paradoja entre la materia y la nada coexistentes que hoy sugiere la expresion, ya fuera de un
contexto religioso. La existencia material de la musica (aire en movimiento) es algo que escapa a nuestros senti-
dosy, en la mayoria de los casos, nuestra conciencia, por lo cual se suele asociar las cosas musicales directamen-
te a emocionesy a descripciones subjetivas, no tangibles. Este es un debate milenar y todavia abierto, y la para-
doja en cuestion se hace sintomatica en el hecho de que el &tomo de la teoria musical en Occidente, la “nota’, es
en si una abstraccién mas bien visual, no sonora: el sonido, como cosa dindmica que se hace y se transforma en
el tiempo, pone en jaque a todo momento la estabilidad de la nota. Sin embargo, es a través de la notacidon musi-
cal que se pudo alcanzar las nociones de armonia y contrapunto que hoy estdn mas o menos sedimentadas en
manuales de enseflanza musical, y con ellas los conceptos de estructura y ornamento que solemos emplear en
praticas musicales clasicas y modernas. Segun esos conceptos, las notas estructurales son aquellas que pertene-
cen al acorde de turno, al paso que las demas, dichas de tensién u ornamentales, aparecen como disonancias
que impulsionan el desarrollo musical.

La experiencia composicional pone en cuestion esa dialéctica, ya que, fuera de un contexto estrictamente tedri-
co, muchas veces no se puede o0 no se quiere discernir entre una cosa u otra. Es muy conocida la busqueda
radical de Heinrich Schenker por una estructura fundamental (Ursatz) que fuera universal en musica (o por lo
menos en la musica que interesaba a Schenker), reduciendo obras de larga duracién a una Unica, simple, y reite-
rada progresion arménica. Por otra parte, me parece legitimo cuestionar si la ornamentacién en una melodia de
Mozart no constituye su esencia misma, mas que su “estructura’, por lo cual la relacién entre superficie y profun-
didad, en musica, se vuelve facilmente un enigma. En Res Nata..., he tratado de configurar ese enigma en una
pieza deliberadamente superficial, es decir, dedicada a desdibujar las notas en ornamentos que se suceden sin
interrupcion, aunque en velocidades muy variadas. Compuesta por cuatro momentos, la obra si presenta notas
estructurales, que, inspirados vagamente en la teoria schenkeriana, podriamos expresar asi:

|

N

Al centrarse en las fundamentales de sol, la bemol, fa y sol (vuelta a “ténica”) a lo largo de sus diez minutos, la
pieza se asienta fuertemente, aunque de manera no tradicional, sobre los preceptos arménicos antes menciona-
dos. Es mas, si consideramos que la bemol y fa son también ornamentales en ultima instancia, como sugiere el
grafico, podemos decir que toda la obra no hace mas que una bordadura sobre sol, que seria entonces la Unica
nota verdaderamente estructural, prolongada de principio a fin. Dos cosas atentan contra esta interpretacion. La
primera (y mas importante) es que la diversidad de movimientos de la pieza impide y torna desinteresante el
hecho de que esté basada en una Unica nota. Dicho de otra manera, el movimiento ajeno de la superficie en
ornamentacién estd claramente en una posicion mds importante perceptivamente e interesante interpretativa-
mente, de manera que nos sentimos tentados a buscar ahi su esencia, y no en el atomo notacional, en el funda-
mento, la profundidad, que ahora parece subsidiaria. La seqgunda cosa es que el mismo sol estructural termina
también desdibujado en los Ultimos segundos de la pieza, en los cuales la carga de ruido, intensidades y
frecuencias no controladas asume el primer plano sonoro, de manera que el fundamento ultimo es también
apariencia e ilusidn. En este sentido, al ponerse en el eje de la volatilidad y de la superficialidad, esta musica
pretende proyectar de manera provocativa la paradoja suscitada por la expresion res nata, y, como reflexion
ontoldégica sobre el ornamento, nos pone una vez mas frente al enigma de la coexistencia entre materia y vacio,
que puede finalmente conectarse con nuestras tematicas siempre pendientes, ya sea el vanitas eclesiastico o la
sentida imposibilidad de aprehensién en la postmodernidad.



Bruno Angelo

reflexion ontolégica sobre el ornamento

Musica para flauta, clarinete en si bemol, violin, viola, violonchelo y pia-—
no

Partitura en do

Duracién: ca. 10’

2019






Bruno Angelo

2019

RIS\ VWMWY reflexion ontolégica sobre el ornamento

W I
e e e Nu) (IS
” = ' “~t ~ " "
PN B )
I ER e ~d ~t
! o Eey o Eosy A Eay ot
| I lilk m .hd allili ' I i
| N = |/ AL
PR TEaN A = |4
| Hﬂ: " —Wé - 7& " " "
| ) A ~
L= < :
2 = 1 ¥ =L 1 1 1 _°
3l W
o [
o oaee SJ: f oee W o oaee el
_ [/ \\ m s
=1 TIOAR, m<
\r \ 7 .
Q] [17® ZTe / ~t T ]
NIINE v
—~mH Vs | _
S Auv < I I
11 1 L _ﬁ\jv
Q] I Av/ x!/ Onl
v v 1 1 1
Q] TN \\\4/ TN \
g T 1 1
i & 1w & i & T & S
g A 1) 5
sl A Al (N E
; T Q] | ¥ kudv e 2 H
NA frmu.yf A s " _ﬁu. ~ HA - AL E
NUiE A

J
'}"‘Eu %
oJ
'\y}ﬂé %
e
oJ
H2-3
o5
'\y}ﬂé %
oJ
(ord.)

5

63

v

heg gL

I,;H’_.L oveoien

o

(ped.)

II

%

[—

prp

P>

> |

o

dim.

b

o
=0
o

x
%

- -

pp —— mp o pp

Vﬁvr\f..

vy

nin

I
Y

=

vibr.

3

> Yyl

111

¢ heg -~
dim.

s g = ) AAQ: |
= = S g

= = = = <
= > A~ SN

Clarinete en Bb
Violonchelo

=

[y
) &

6! J
~e
L /)

10
10

FL

By CL
Vla.
Ve.
Pno.



riten.

res nata

2

' oL % < A ojg. ey Yoy A
! Kl .| (Yl el ey
[ IS " _HQ N il . _..wau . _..wau o[
! ] V13 ] 18 | X Y
| S T - / 7 L \ l (RN A oL oL M
” Ty A LS
| []
m “ “ Als oa
bl | B ' ' N vl I~
| ]
| 6% 3y \
| % it j
| « i i 8 e M A il S8
| | Vi 1L :
! o« ] M v i y iuw f us ]
\ iRl . [ il
g\ . 3 . o ) ( o~ ]
2 N\ e iy ﬁwun e |
: a2 - il RS
o~ e Mw o~ e W mm SHNE m TN b ﬁ ﬁgluﬂ va 1l <
Pes EeSd EeSd ’ TA. EeS e 0 AWW.L . A
AW?H A / > " N L \\AJ m Mt AN
| Wy g ] . 33 il S HEIRIR N &
B e e 2 3
\\mv W E AN p _ Ai/ zﬁ N v Mﬁ_ o~ _H L) p \\#H
Reee D %QL g vl s e L] TTTe ﬂ.mJ ﬁ o ol AF
A J.\\/p.mJ —. v< |2 |n. |
~t &./ | | | L] _len T
™l 1 | .m e ~t ( ?/ p ﬁv w
HBEEY ] > =
IS R o8
oy et et T / o o TH,
> []]e AﬁfJ ] A m 1
[ ﬁlﬂ 5
A MW\\ M ~ ~ Aﬁ HEL) >p_ .. W
Y o 1 L[] .
s L Aﬁ A.{ 1) #/pml | \# pmJ
: 0E Wi
TTT®| p_ \\AU P ﬁv 1m A T ﬁ.MJ || g m p
< < ER TRV T
AL - 2llme - 2T 2 N G i o ¢
m g . \? [ m £ [ S o
ﬁo v v ¥ = 52 e e s e pmJ Ay T8y
~ m i) P m m pllep! / m
S N N BB < AN N oD = .
=2 ) = = S g =2 3 = = g g




resnata 3

—

4

B o S bol

[ —
\

m (
s (Y
1 W o
. E ==
IR [TV I 17 ~y [ 1N
E== BN E=
[ 1B
o LE
5 . il ‘
L1 |
J R .
e S \Qw{ 7o A=
p L 1 b
e H
\\Md 1 | TR
| A

~t [
Sl 8 fenl g lal] g !
) mi |
7. :
N ) i~ i~ i~ 0 QL
) Ll |
ul el [Scau N 2y \ aeayl

P ten

P —— poco ———
P ———poco _———

P ———— poco__———

S-S AN b o He
L—

£ oo e i0 te 4o bo 1e P be

27

dim.
11
i
o |
i E
I
o )
i i
I
Lbe:
D@
o i
L }
F— _$p-5- =
: —
@v - i
) i i i i
‘E i i
T b
i
¥ i
& =i
_ e = =
f

o
/ ]
]
Q] o9l Whvﬁ\ K]
A W s :
TS |
[ 1] p A
1o o o H 11
T TR S e A vﬁ A =
€ € € plien c ol <
9 nrww Sy ge = ( BT nrww Ry =
= = E E g = = E E S
P Q > = > k= Q > > £
m m




